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INTRODUCTION

Tout d'abord, nous voulons vous remercier d'avoir ajouté aux heures de
travail de cette Commission cette journée supplémentaire qui permet entre
autres aux artistes du domaine des arts visuels de faire entendre leur voix.
Rappelons pour mémoire que la loi 78 inclut dans ce domaine les productions
"d'oeuvres originales de recherche ou d'expression uniques ou d'un nombre
limité d'exemplaires, exprimés par la peinture, la sculpture, l'estampe, le
dessin, lillustration, la photographie, les arts textiles, l'installation, Ia
performance, la vidéo d'art, ou toute autre forme d'expression de méme
nature.” C'est donc une trés large variété d'expressions artistiques que
recouvre ce domaine; les centres d'artistes, vous ne ['ignorez pas, ont attaché
leurs ambitions 3 permetire 'expression des formes d'art dites de recherche.

Car, en effet, que sont les centres d'artistes dont ce Regroupement est
aujourd’hui le porte-parole? Depuis quand sont-ils en place? Quels sont leur
mission, ou leur territoire? Et surtout ou se situent-ils en rapport avec un
énoncé de politique consacré aux industries culturelles?

LES MANDATS DES CENTRES D'ARTISTES

Au tout début des années 70, avec le développement de 'enseignement des
arts plastiques aux différents niveaux d'é¢tude, nombreux ont été ceux qui
s'inscrivirent a ces cours, soit dans le but de devenir artistes professionnels,
soit pour enseigner, écrire ou faire de la recherche dans le domaine des arts
visuels, ou tout simplement par intéréts personnels. Les conséquences:
lapparition d'un groupe important de jeunes artistes pour lesquels
n'existaient que peu ou pas du tout de lieux d'exposition ol montrer une
production souvent de qualité, mais peu appreciée des marchands ou des
acheteurs. Suivant en cela une évolution qui se produisait aussi au Canada,
des artistes montréalais et des régions s'appliquerent alors 3 mettre sur pied



des lieux qui conviendraient aux médiums utilisés: ce furent les premieres
galeries paralléles. Articule, Optica, La Centrale (Galerie Powerhouse)
initierent ce mouvement, puis Oboro, Dazibao et Skol s'installerent dans ce
secteur de la rue Saint-Laurent qu'elles n'ont pas quitté depuis. Pendant ce
temps, d'autres lieux plus spécialisés furent aussi fondés par des artistes,
pour répondre 3 d'autres besoins: Prim Vidéo et le Vidéographe pour la
production des oeuvres et la diffusion des vidéastes montréalais; Tangente
pour la danse; Graff pour la gravure; Artexte, pour l'édition et la vente
d'ouvrages spécialisés québécois et canadiens d'art contemporain; enfin,
Infographie Canada, plus récemment, pour les artistes qui explorent le dessin
par ordinateur.

Les centres d'artistes sont donc nés du besoin des artistes du domaine des
arts visuels de faciliter leurs activiiés de création et la diffusion de leurs
productions. Mais que sont précisément ces centres d'artistes? Dans tous les
cas, ce sont des corporations sans but lucratif, parfois sous forme de
coopératives, la plupart du temps enregistrées sous [a Loi des compagnies, et
autogérés par les artistes eux-mémes. Une assemblée générale, constituee
d'un groupe plus ou moins nombreux d'artistes, de critiques, de
conservateurs ou d‘historiens, élit un conseil qui voit a l'administration du
centre. Le choix des activités est confié 4 un comité de programmation,
habituellement nommé parmi les membres. Ce comité sélectionne
annuellement une dizaine d'expositions, ainsi que d'autres événements
(conférences, performances, publications, présentations vidéo, etc) qui
complétent la programmation habituelle. Cette seélection fait suite
généralement 2 un appel d'offres auprés des milieux intéresses,

Les artistes sélectionnés recoivent un cachet (dont le montant varie de 5008
4 1000%): de méme, le centre assume dans la plupart des cas le transport des
oeuvres, I'hébergement de ['artiste ainsi que les [rais de vernissage et de
publicité de I'événement. Les centres d'artistes sont maintenant parmi les
lieux d'exposition les plus professionnefs de Montreal et reconnus comme



tels internationalement, puisqu'on y expose également des artistes étrangers
ou canadiens et qu'ils ont contribué a la reconnaissance des jeunes artistes
québécois.

Depuis juin 1986, les centres se sont regroupés en asscciation afin de mener
a bien auprés d'instances québécoises, municipales ou canadiennes irois
mandats principaux: la représentation politique, la formation et ['infor mation
spécialisées et les projets de nature artistique. Le RCAAQ est donc présent
auprés du Conseil des arts du Canada, du ministére des Affaires culturelles
du Québec, du ministére des Communications du Canada et auprés des
municipalités des différentes régions du Québec, afin de participer a
'élaboration de politiques d'aide aux artistes et a leurs organismes. Le
RCAAQ est également en contact avec de nombreux organismes similaires a
I'étranger et met sur pied des activiiés de diffusion internationales pour les
artistes membres de ses centres. Il compte 2! membres réguliers (ainsi que
sept membres associés) dans sept régions du Québec et devient ainsi la plus
importante association de collectif's d'artistes du domaine des arts visuels au
Québec (il n'est dépassé que par I'ANNPAC-RACA qui compte 65 membres

sur tout le territoire canadien).

Ces centres d'artistes, parmi lesquels nos onze centres montréalais,
regroupent au-dela de mille artistes professionnel-les reconnu-es et
proposent bon an mal an plus de 800 activités, parmi lesquels des
événements majeurs comme Québec en régions, Mirabile Visu, Métro d'art,
I'Art qui parle.. Dans ce contexte, vous comprendrez que nos commentaires
a l'égard de votre énoncé de politique ait, dans un premier temps, un
caractére national (québécois) et épouse, ensuite, les préoccupations
proprement montrealaises.



LA VILLE DE MONTREAL: SON CONTEXTE

Dentrée de jeu, nous avons apprécié le mot de présentation que signait
Madame Kathleen Verdon, membre du comité exécutif et responsable de la
politique culturelle. Nous en relevons notamment [a citation suivante:
“L'enjeu d'une telle politique est de taille et dépasse le strict cadre des
questions culturelles puisque c'est de la survie méme de Montréal et de la
culture francophone en Amérique dont nous parlons ici. Rien de moins.”
Nous en retenons également la conviction qu'une politique culturelle prend
appui sur l'axe de la société urbaine.

Or, cette réflexion dénote pour un regroupement comme le ndtre une
incompréhension profonde du réle moteur que joue et devra savoir assumer
une métropole comme Montréal. Nos membres des diverses régions du
Québec, Montréal y compris, se préoccupent, avec raison, croyons-nous, du
fait que cette métropole "monopolise”. En ce sens, les données qui
apparaissent 4 voire énoncé, en page sept, sont révélatrices d'une situation
qui ne saurait justifier en effet une politique de décentralisation mais pose
I'urgence d'une politique d'intégration. Car, Montréal ne saurait se réjouir, ni
accepter sous couvert d'argument eéconomique la disparition galopante des
productions originales en régions, ni asseoir sa croissance sur le déficit
démographique interrégional au Québec. S'il est juste de dire que l'industrie
culturelle requiert une infrastructure de communication, une masse critique
d'artistes et d'entreprises, ainsi qu'un bassin de population minimale, il ['est
davantage encore d'affirmer qu'aucune industrie culturelle ne saurait exister
sans une forte dynamique de création originale marquée par les singularités
de leur provenance.

Bien qu'un pouvoir municipal, soit-il montréalais, ne puisse assumer [a
responsabilité de I'harmonisation de programmes s'appliquant a l'ensemble
des régions du Quebec, il peut néanmoins Favoriser fortement la circulation



des oeuvres montrealaises vers les régions du Québec et, celles du Québec
dans la région montréalaise.

Il peut également, et c'est le sens de notre expression “politique
d'intégration”, étre partie prenante 3 un financement i long terme de
créations dont les différentes étapes pourraient se dérouler dans des milieux
de production appartenant a différentes régions.

Ces deux derniéres remarques naissent de constats quasi ironiques. Il est
plus facile, pour un Québécois vivant en région, de voir bon nombre des
créations montréalaises lors d'un voyage a l'étranger que chez luil Nous
croyons qu'avant ['exportation, Montréal doit se préoccuper de tirer le
meilleur parti de son marché intérieur. [l est d‘autre part fort difficile, pour
des créations régionales, de trouver place a Montréal, en raison de
l'orientation de ['accueil axé sur ['‘étranger, et de la saturation des
équipements disponibles.

Quant a l'intégration des étapes de production elle a des antécédents. Le
programme Interarts du National Endowment for the Arts (USA) privilégie
ce processus, car il contribue au développement des infrastructures et
expertises de production dans des milieux variés, décongestionne les trop
rares poles urbains majeurs et jette les bases d'une large circulfation des
ceuvres produites. "

Ceci étant dit, est-il bien vrai que” certains domaines sont et doivent
demeurer la responsabilité exclusive des autres paliers de gouvernement,”
notamment le "soutien financier direct aux artistes individueis?” Qu'entend
faire la Ville de Montréal afin de soutenir l'acquisition d'un statut reconnu
pour les artistes, autre que celui, ponctuel, des bourses ou des aides aux
projets? Dans votre énoncé de politique, quelle part de ['aide émise va
revenir aux artistes, c'est-a-dire a celles et ceux sans qui l'industrie
culturelle n'existerait pas? Si vous entendez “accorder aux artistes et a leurs



oeuvres toute l'attention et tout le respect qu'ils méritent”, de quelle facon
entendez-vous réaliser cet objectif, 4 part respecter les ceuvres, en faire la
promotion et en faciliter l'accés? Qu'en est-il une fois de plus de l'artiste?

La Ville ne pourrait-elle pas par exemple garantir le versement de cachets
aux artistes qui exposent, diffusent ou performent dans son réseau des
Maisons de la Culture? Ne pourrait-elle pas également rendre obligatoire
dans les organismes qui relévent de son administration ~(maisons de la
culture, parcs, la rue, etc) le respect intégral d'un contrat-type conforme i la
loi 78 et qui comprenne l'application des droits d'exposition nouvellement
reconnus par le législateur fédéral?

Ce sont la des exemples qui démontrent a souhait que l'exclusive a laquelle
font appel les pouvoirs publics dissimule une complémentarité nécessaire et
urgente.

L'INDUSTRIE CULTURELLE.

Cette notion, bien que définie largement dés le début de votre énoncé
puisqu'elle “englobe 'ensemble des pratiques artistiques professionnelles et
des fonctions de soutien..(et) comprend les activités de création, de
production et de diffusion” donne inévitablement lieu a une analyse
prioritairement économique des enjeux de l'activité artistique et culturelle.
Sitét que nous parlons industrie, nous parlons de produits reproductibles, de
faisabilité et de viabilite, de mise en marcheé, d'exportation, de concurrence
et de taille d'entreprise. Nous aurions préféré un énoncé de politique qui
distingue clairement les modes d'intervention de la Ville de Montréal dans
trois domaines spécifiques: le loisic socio-culturel en général, la création
artistique et l'industrie culturelle.

Cest en ce sens que nous appuyons les recommandations du Conseil
Québécois du Theéitre, notamment celles qui visent 4 distinguer les sommes



affectées au loisic scientifique ou socio-culture! de celles qui seraient
eventuellement attribuées 2 la création et i la diffusion artistiques d'une
part et aux industries culturelles d'autre part.

Promouvoir et appuyer le tournage cinématographique n'est pas de méme
nature que promouvoir el appuyer le cinéma indépendant et la vidéo d'art.
Offric aux citoyens un Jardin zoologique ou une Maison de I'Humour ne se
compare en rien a des ateliers de sculpture ou a des surfaces polyvalentes
destinées aussi bien 2 la performance qu'aux oeuvres multidisciplinaires.
Publiciser le brillant technologique des oeuvres multimédia est tout autre
chose que rendre accessible une installation de Rober Racine.

A propos de ce dernier artiste, n'est-il pas pour le moins étonnant que l'une
de ses ceuvres majeures, le "Parc de la langue [rancaise" soit réalisée et
acquise par la ville de Lyon, plutot que par sa propre ville, Montréal. Voila
un bel exemple d'un investissement artistique de portée historique que
l'industrie, soucieuse de rentabilité sonnante, ne sait pas calculer. L'histoire
de l'art ne coincide pas toujours avec l'abri fiscal.

S'll faut a tout prix inscrire les centres d'artistes dans la perspective de
lindustrie culturelle, il faut alors les situer 2 leur juste place dans la
séquence de production. Les centres d'artistes seraient alors les laboratoires
de recherches pures et appliquées. Le démontrent hors de tout doute leur
sous-financement chronique, et surtout ce qu'ils ont 4 ce jour, découverts:
René Blouin, Serge Tousignant, Richard Baillargeon, Raymonde April, Richard
Martel, André Martin, Sorel Cohen, Chantale Boulanger, Marie-Andrée
Cossette, Jocelyne Alloucherie, Patrick Altman, Guy Durand, Serge Bérard...

Mais comment mesure-t-on la rentabilité d'un laboratoire dans un domaine
qui releve du qualitatif et requiert la longue durée pour confirmer ou
infirmer sa valeur? L'impact touristique? Les retombeées fiscales?



Une exposition, ou une installation sonore, ne sont pas des évenements de la
famille distrayante des festivals. Les artistes du domaine des arts visuels,
leurs organismes et leurs lieux, et leurs oeuvres elles-mémes, sont des
agents sociaux actifs dont le travail se rapproche davantage du chercheur et
de l'inventeur que de l'industrie du divertissement.

LIEUX ET EQUIPEMENTS CULTURELS

Ao sommaire des engagements que votre Commission suggere, plusieurs se
traduiraient par une forte intervention dans l'aménagement du territoire.
Avec pour objectif de dynamiser et accentuer le développement
d'arondissements ou de quartiers, et de pallier a4 une situation alarmante:
Montreal souffre d'une insuffisance manifeste de grands équipements
culturels, mais plus encore d'équipements de petite et moyenne tailles.

Nous ne pouvons qu'affirmer notre accord avec cette préoccupation qui
demontre un juste choix ‘échelle. Nos organismes font valoir depuis nombre
d'années, partout au Québec, la nécessité de disposer d'équipements adaptés
a la fois a la nature des oeuvres, qui intégrent fréquemment plusieurs
supports, et a la mesure de la communication recherchee.

Dans ce domaine des arts visuels caractérisé par l'exploration et la recherche,
domaine qui cotoie et conjoint souvent arts de la scéne et arts visuels, nous
rejoignons un nombre remarquable d'individus. En font foi, les données de
frequentation pour les seuls centres de Montréal, ol chaque exposition attire
en moyenne 1,200 personnes.

Cependant, ces ceuvres, méme interdisciplinaires, ne sont pas congues pour
les grandes surfaces ou super marchés des festivaux ou spectacles a grand
déploiement. Ni vouées aux scénes 4 ['italienne ou aux cimaises
traditionnelles, ces oeuvres requiérent des espaces ouverts dotés de
matériels mobiles et polyvalents qui puissent accueillir un public ciblé et
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multiplicateur et correspondre aux exigences de pilus en plus grande de ces
visiteurs et spectateurs.

Nous nous réjouissons, par conséquent, du choix que votre Commission
privilégie en proposant d".investr directement dans [implaniation et fa
rénovation majeure déguipements privés par un programme de soulien
visant dabord 3 pourvelr la communauvié monitréalaise déquipements de
petite et moyenne tailes.” (Engagement 5.1)

Réjouissance prudente tout de méme, puisqu'il reste 3 en expliciter les
modalités, telles la notion d" équipements privés”, ou celle d" enireprises de
aveau intermédiaire gqur alfrenl un fort potentiel/ de viabiité er de
développement.’

Les centres d'artistes correspondent, il nous semble, 2 ces notions. Ils sont,
hors de tout doute, ‘essentiels i /apprentissage des jeunes créateurs el i
[élaboration de produils qui sont les aeuvres classiques de demam.”

Réjouissance tempérée également par l'expérience récente. Permettez-nous
d’'en témoigner.

Sept organismes artistiques préseatement logés au 4060 boul. St-Laurent se
sont regroupes en corporation sans but lucratif sous 1a raison sociale Société
du § avril (Socrété du 5 avril pour [ aménagement d un centre destiné aur
organismes sans but [fucratf ). Ces sept organismes sont: les centres
d'artistes Articule, dare-dare, Dazibao, La Ceatraile (Galerie
Powerhouse) et Skol, ainsi que Yox Populi, collectif qui organise Le Moris
de fa Photo 1 Montreal et la coopérative de cinéma Main Film. La raison
de cette incorporation est que tous ces organismes devront étre relogés, le
propriétaire de I'immeuble ayant décidé de vendre en unités de co-propriété
les espaces que ces organismes occupaient. Ils veulent donc créer un "Centre
culturel” ou ils seraient relogés en achetant un immeuble ou des espaces ol
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leurs programmations et leurs activités ne seraient pas continuellement en
péril, puisque n'était pas en application dans le cas du 4060, boulevard
Saint-Laurent, votre recommandation a l'effet de ‘premdre les mesures
adéquates pour préserver [a fonction des lieux viables déja consacrés d 1a
culture. " (Engagement 4.2.4)

La Société du 5 avril a donc fait appel i la Ville de Montréal afin de les aider
i trouver des solutions a leur probléme. L'axe culturel Sais-Lavrent-Saint-
Dlenss est un secteur privilégié i cause de ['habitude de fréquentation des
galeries déja prise par la population, de son accessibilité et du caractére
méme du quartier. Le Vieux Montréal, 4 proximité ou a ['intérieur méme du
futur complexe prévu par les études de la Société du Vieux-Port, serait
également un endroit intéressant. Que [‘on pense a Power Plant de Toronto
qui, en plus d’amener la population 2 fréquenter la zone portuaire, ajoute a
{‘atirait touristique en donnant 2 |'endroit un prestige indéniable. De la
méme facon, le regroupement dans un méme immeuble d'une dizaine
d'organismes artistiques bien établis, serait un avantage plus que
considérable pour Montreal,

Tous ces organismes devront éire reloges en septembre 1991. Bien que la
collaboration de la CIDEC semble acquise, il ne serait pas possible d'obtenir
une étude de faisabilité dans l'année courante, les fonds nécessaires étant
épuises. Cette situation constitue une contradiction évidente i I'égard de
besoins que Vous jugez vous-mémes prioritaires.

L'ARTISTE, SON STATUT SCCIO-ECONOMIQUE ET L'INDUSTRIE

Certains engagements ont directement ou indirectement des conséquences
sur l'artiste praticien. Entre autres, |' 2meénagement dateliers pouvant 3 1a
Jois servir de résidence el de lfev de lravail” une pareille mesure ne pourra
que réjouir la plupart d'entre nous. De méme, la présence, I'entretien et le
respect d'oeuvres d'art public contemporaines dans les espaces collectif's
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municipaux. Et bien sir, l'attribution d'une part égale 3 1% du budget global
de la Communauté urbaine au CACUM.

Mais le bat biesse. Faut-il rappeler que prés de 80% des artistes vivent au-
dessous du seuil de la pauvreté? Que dans le domaine des arts visuels, ces
artistes voient a peine poindre ['application de la reconnaissance de leurs
droits d'auteurs? Qu'ils ne disposent, 2 ce jour, d'aucune interprétation
fiscale favorable, ni n'ont accés a des régimes appropriés d'assurances?
Qu'ils sont parmi les derniers travailleurs a la piéce, leurs revenus étant
fonction de la vente au pourcentage?

Si la Ville de Montréal confie a d'autres, dans un souci d'intégrité des
mandats, le soin de donner appui aux créateurs individuels, elle pourrait
certes se donner la peine de dire a ce sujet ce qu'elle pense et juge utile. Elle
pourrait méme, en soutenant les asscciations nationales qui logent sur son
territoire, contribuer fortement a la correction des conditions socio-
économiques qui s'apparentent a l'exploitation.

L'atteinte d'une contribution de 1% n'est, et nous le savons tous, qu'un pis-
aller qui a l'avantage de traduire simplement, avec l'efficacité du slogan, une
demande et des besoins criants. La Ville de Montréal devrait dés lors traiter
cet objectif comme un seuil minimum de toute évidence insuffisant, et
accélérer le pas.

Elle devrait, [a ou elle le peut et & chaque occasion, entretenir avec ['artiste
du domaine des arts visuels des rapports contractuels exemplaires,
susceptibles de faire avancer la mise en application de la loi 78.

Eile devrait, en outre, apporter un soutien direct, i la fois financier et par
I'offre de ses services spécialisés (recherches, conseils juridiques..) aux
regroupements et associations qui ont pour mandat fa défense des droits
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socio-économiques des artistes. Et ce, prioritairement a I'égard des pratiques
disciplinaires laissées pour compte.

Elle devrait enfin comprendre et soutenir fermement le versement de
cachets aux artistes exposants, entre autres dans les Maisons de la Culture.
Le cachet n'est pas la redevance dile a l'artiste sur [a vente de ses oeuvres,
ou leur diffusion. C'est une compensation versée i l'artiste pour le travail
effectué jusqu'au jour d'une prestation publique que cette derniére prenne la
forme d'une exposition. d'une performance ou d'une projection. D'une
certaine facon, le cachet ¢st un honoraire de base qui garantit a tout artiste
dont les ceuvres sont présentées au public un revenu méme symbolique,
mais indépendant du pourboire.

Notre regroupement, 4 {a demande des collectif's d'artistes qui ont fondé les
cenires d'artistes, a créé en janvier 1990 I'AADRAYV: Assozation des
Artistes dv Pomaine Réputé des Aris Visvefs. Nous entendons devenir
'association représentative reconnue par la Commission de reconnaissance
des organismes artistiques, conformément aux régles établies par [a loi 78.

Serions-nous alors éligibles aux programmes d'aide de la Ville de Montréal et
du CACUM en termes de soutien récurrent au fonctionnement? Votre énoncé
nous laisse 2 cet égard bien peu d’'espoir. Et l'industrie bien moins encore.

CONCLUSION

Nous nous préoccupons de ['orientation par trop “industrielle” de cet énoncé,
et partageons en cela les recommandations 1, 2 et 3 du Conseil québécois du
Theéatre, dans leur mémoire déposé ici-méme il y a quelques jours.

Nous attendons avec anxiété que soient explicitees les notions " d entreprises
de nivezu mrermediaire qui offrent un lor! polenitiel de viabiité et de
developpement des ressources linancreres dont elfe dispose.” S'il s'agit 1a de
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critéres qui déterminent les investissements principaux de la Ville, et que
ces investissements s'orientent vers “/z copsolidation des entreprises’ nous
nous inquiétons dés lors de la place qui sera faite aux jeunes artistes et
organismes qui sont, a leur tour, porteurs d'avenir. Ces critéres, pour parler
clairement, justifieraient la mise en place d'un moratoire, et par conséquent
le placement des petits derniers sur les listes d'attente des programmes
scciaux.

Ces mémes critéres et orientations soulévent une autre inquiétude. Les
centres d'artistes ne sont pas vulnérables, pour la simple et bonne raison
qu'ils existent par la volonté énergique de leurs membres et ont su, depuis
une quinzaine d'années, apprendre les régles essentielles d'une bonne
gestion. Mais ils ne sont pas " une structure de production de réperioire plus
sujette i /a recherche de stabiits” ils sont voues, par leur composition
méme, a la création, a4 la recherche et a la diffusion des productions
inhabituelles.

Plus encore, ces centres forment un réseau québécois et pan-canadien qui
fait I'envie des artistes étrangers. Ils sont, 2 bien des points de vue, célébrés
comme un succés éclatant, et suffisamment reconnus pour que les
organismes publics y fassent abondamment référence. Or, non seuiement
votre énoncé est muet 2 leur égard, mais il ne contient méme pas une
analyse comparative fort aisée entre leur financement respectif 4 Montréal
et a Toronto. Cette analyse aurait révélé jusqu'a quel point la contribution
de la Ville a nos travauzx se situe loin derriére ['‘équivalent torontois.

Enfin, ces centres et le domaine dans lequel ils oeuvrent, ne sont
manifestement pas au coeur de vos préoccupations, dans la mesure ou les
donnees fournies par vos soins concernent bien davantage le champs
“industrialisable” des arts d'interprétation, auxquels s'appliquent trop
facilement, et aux dépens du plus grand nombre, notre souci de capitaliser
sur le succes. Nous partageons ce souci, s'il prend en compte le temps qu'il
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aura fallu au Groupe des Sept, ou i Picasso, pour connaitre le succes. Ce qui
suppose que l'on sache investir du capital A risque dans le capital humain.



